Il mondo, per I'’ennesima volta, non sara piu lo stesso
e noi tutti potremo dire “c’ero anch’io”.

Edoardo Boncinelli
(Corriere della Sera, 7 aprile 2000)

MARIO COSTA

Professore di Estetica

di Ida Gerosa

Mario Costa e Professore di Estetica all'Universita
di Salerno e di “"Metodologia della critica” all’Uni-
versita di Napoli (1.U.Q.). E’ impegnato, da piu di
vent'anni, nella definizione di un’estetica dei media
e, su questo tema, ha pubblicato un gran numero

di saggi e di volumi in Italia e all’estero.

Tra le sue pubblicazioni pit recenti, tutte pubblicate
presso Castelvecchi di Roma, confronta: "Il subli-
me tecnologico” 1998, “L’estetica della comunica-
zione", 1999; “L'estetica del media”, 1999.

Un’epoca straordinaria

Si, & importante essere presenti ai
cambiamenti, alle trasformazioni epoca-
li, ma credo sia piu appagante contribui-
re.

Ogni volta che penso al periodo stori-
co in cui ho vissuto e sto continuando a
vivere, ne sono felice. Ne abbiamo par-
lato tante volte, ma mi piace ripeterlo. In
guesto periodo ci sono delle opportunita
inimmaginabili solo un secolo fa. Mi
sembra che da sempre questo sia |'uni-
co periodo in cui ciascuno di noi, nel suo
campo, abbia il potere di partecipare at-
tivamente e collaborare alla costruzione
dei mutamenti stessi.

E’ sufficiente essere in sintonia con
I'atmosfera che viviamo.

Tra tutti, un contributo fondamentale
€ dato dagli studiosi, dagli “osservatori”
che concorrono con intelligenza e aper-
tura mentale alla comprensione di quan-
to sta accadendo. Per questo ho chiesto
a Mario Costa di rispondere ad alcune
domande riguardanti |'Arte elettronica in
genere e la Computer art in particolare.
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Il mezzo di lavoro

Ida Gerosa - Lei scrive che per capire
I'estetica dei media "bisognera innanzi
tutto considerare le trasformazioni che |
nuovi media hanno sollecitato e prodotto
in quelli tradizionali”.

Questo & senz'altro vero perché & la
base della comprensione. Lei, pero, non
pensa che a distanza di quasi vent'anni
dall’inizio della ricerca nel campo della
Computer art, sia tem-
po di ignorare Il mez-
zo di lavoro, ormai
sufficientemente co-
nosciuto dalle giovani
generazioni? Personal-
mente credo che per |'artista sia il mo-
mento di fare un lavoro approfondito di
introspezione per riuscire a far emergere
nell’'opera |'essenza umana, e non piu
semplici accordi di forme e di colori, e
che per il critico, per lo studioso sia tem-
po di considerare |'opera a sé stante, di-
menticando la matrice di origine.

Mario Costa - Cio che intendo dire &
che c'e bisogno di una riconsiderazione

"bisognera innanzi tutto consi-
derare le trasformazioni che i nuovi
media hanno sollecitato e prodotto

in quelli tradizionali”

generale delle avanguardie, le quali, a
mio avviso, restano ancora sostanzial-
mente incomprese,

La storia dell'arte del ‘900 puod essere
veramente intesa soltanto se la si consi-
deri come un complesso, multiforme e
vario, di perturbazioni nell'estetico provo-
cate da tutto quanto & avvenuto nel cam-
po dei media e dell'innovazione tecnolo-
gica.Non & poi possibile, come lei dice,
“considerare |'opera a se stante, dmenti-
cando la matrice

di origine” per-

ché ogni "ope-

ra” &, innanzi-

tutto, il prodotto
del dispositivo che
la ha posta in essere e che custodisce
nella sua essenza.

Un’apertura mentale

1. G. - Sono d'accordo con lei nel dire
che per capire il mondo dell’arte elettro-
nica sia importante guardare | percorsi
compiuti dai singoli artisti e cercare un
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comportamento globale
degli artisti di tutto il mon-
do. Penso perd che per
una maggiore comprensio-
ne, lo spettatore dovrebbe
porsi davanti a quest'arte
con uno spirito puro, con
un'apertura mentale tale da
accorgersi che le pareti del-
lo spazio pittorico sono let-
teralmente esplose, per la
non contemporaneita degli
eventi e per la fine dell’esi-

stenza di un rapporto diret- “Studio Azzurro, Natura morta — 1992".

to e sensibile con le cose,
con la materia e le energie in essa conte-
nute.

Lei & d'accordo con me quando dico
che tutti quanti noi, sia operatori che
spettatori dobbiamo, con urgenza, rag-
giungere un'armonia con la realta? Che
dobbiamo compiere un lavoro di demisti-
ficazione del mezzo e nel contempo far
conoscere a fondo la mitologia della no-
stra epoca con quanto di positivo e quan-
to di negativo & in essa contenuto? Ma
quale strategia attuare?

Certo sono nati e continueranno a na-
scere tanti interrogativi perché viene sra-
dicata l'idea di ricondurre tutto allo stret-
to controllo dei sensi. Del re-
sto c'é da ricordare che il
corpo dell'uomo irradia
continuamente segnali,
quindi messaggi, e tutta
la realta diventa carica di
messaggi, la materia si
smaterializza e diventa
messaggio. Dal concre-
to e tangibile si arriva ai
flussi energetici e invisibi-
li. Non resta guindi che tra-
smetterli sotto forma di immagini usando
I'energia e lo "spazio esploso” del com-
puter.

M. C. - Non sono solo le “pareti dello
spazio pittorico” ad essere esplose, &, in-
vece, la dimensione stessa dell'artistico,
con tutto il suo tradizionale apparato di ca-
tegorie estetiche, che & andata irrimedia-
bilmente in pezzi. L'arte & veramente or-
mal "una cosa del passato”, come gia di-
ceva Hegel; continuiamo ad amarla come
cid che e passato, ma il presente & tutta
un'altra cosa. Oggi tutto va rifondato, non
travestito.

Il "sistema dell'arte” sopravvive, piu
forte che mai, per ragioni di pura prassi.

IDA GEROSA

Artista di Computer art
Moo rink/arte
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la dimensione
stessa dell’artistico,
con tutto il suo
tradizionale apparato
di categorie estetiche,
che e andata
irrimediabilmente
in pezzi

Esso & soltanto noioso e privo di interesse
ma diventa insopportabile quando si accin-
ge, come sta avvenendo, a far svolgere ai
nuovi media il lavoro di quelli vecchi.

Immagine elettronica

I. G. - Lei scrive: "Esiste nell'arte con-
temporanea una situazione paradossale;
mentre l'immagine, grazie alle risorse
dell'elettronica e all'intervento di numero-
se altre tecnologie, si trova attualmente
in una fase mai raggiunta di fascinazione
e di splendore, e promette mutazioni
straordinarie del suo apparire, |'arte figu-

rativa, luogo storicamente privile-
giato della ricerca sull'immagi-
ne, retrocede e si attarda in un
iconismo artigiano che la tesi
del "contrappeso” all'eccesso
tecnologico non basta ovvia-
mente a giustificare. ... Queste
restano (le immagini, ndr), fino
ad oggi, prevalentemente, di
competenza del solo dominio

tecnico/scientifico, senza che una
sufficiente quantita di energia speculativa
(di estetologi, critici, semiologi, storici
dell’arte...) le abbia ancora approfondite
dal punto di vista estetico e filosofico; la
diffidenza/ostilita degli artisti nei confronti
dell'immagine elettronica, mentre sottrae
a quest'ultima un patrimonio di esperien-
za e di inventiva, altrimenti disponibile,
condanna gli attuali artigiani dell’immagi-
ne ad un ambito di progressiva e sempre
pit insignificante marginalita culturale. ...
Ed & cosi che, mentre in paesi come gli
U.S.A., il Giappone o la Francia si va af-
fermando un tipo di cultura basato su un
uso esteso ed intensivo dell'immagine
elettronica, qui da noi essa e accurata-
mente tenuta fuori dai “territori dell’arte”
0, s& minimamente in essi accolta, frain-
tesa e snaturata nella sua essenza.”

Fatte da lei, queste affermazioni diven-
tano un "manifesto”.

Come dicevo, io lavoro, espongo, creo
installazioni, faccio spettacoli, scrivo su
tutte le riviste che me lo chiedono, ho la

rubrica fissa di arte elettronica su MCmi-
crocomputer, faccio proiezioni/conferen-
ze, ho un giornale web in Internet, dove,
ovviamente, privilegio I'arte elettronica.
Non riesco a fare di pit (forse per trovare
il tempo, dovrei vivere una seconda vi-
ta...).

Lei che cosa suggerisce si possa fare
ancora per diffondere le sue e le mie
idee, le sue affermazioni, per cambiare
I'ottusa opposizione del mondo dell’arte?

M. C. - Non mi interessa molto diffon-
dere le mie idee, mi interessa invece
constatare che in esse, maturate molto
tempo fa, andava emergendo la consa-
pevolezza della oggettiva forza delle co-

“Ida Gerosa, Palazzo Civilta - Proget-
to 1997".

se, quella forza che ora sta agendo e che
finira col trasformare un po’ tutto.

Il Whitney Museum di New York ha
acquistato dei “siti” di “web art” e li mo-
stra in esclusiva. Le istituzioni dell'"arte
contemporanea” sono chiamate ad una
modifica profonda del loro essere, cosi
come i ricercatori estetici di oggi hanno il
compito, anche morale, di mettere in for-
ma il nostro vero presente.

“No comment”

I. G. - Lei scrive ancora: “Mentre do-
vunque |'avvento della fotografia segno
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stiamo vivendo e di
quelli cosiddetti “epo-
cali” e in esso anche
gli aspetti drammatici
vanno vissuti con la
consapevolezza della
loro ineluttabilita, ma

una svolta nell'arte figurativa, questa cre-
de ora di poter reagire all'immagine elet-
tronica con un semplice e imbarazzato
“no comment”.

Non ci sarebbe difficile individuare i
motivi della situazione descritta (il ruolo
giocato dal mercato dell'arte, dalla situa-
zione dell'industria nei singoli paesi, dai
piani di sviluppo e di riconversione indu-
striale nei singoli Stati...) ed & quanto
avremmo fatto se avessimo continuato a
ritenere interessante, come per il passa-
to, il punto di vista dell'ermeneutica so-
ciologica. Ma attualmente cio che piu ci
interessa & il piano delle modificazioni
antropologiche che le nuove tecnologie
dell'immagine, del suono, della spazialita,
della memoria, della comunicazione ...

inducono, e uno sguar-

do filosofico sul pa-
norama che esse
vanno configuran-
do anche contro
ogni ottusa "politi-
ca dello struzzo"."
Sono completa-
mente, totalmente
d'accordo con le
sue affermazioni,
anche se forse

Il momento che

c’e chi non riesce a

farlo. non dovrebbe esse-
re molto importante
fermarsi a considerare le reazioni

dell'ambiente artistico percheé in ogni ca-
so si va ugualmente avanti, con pa-
zienza, per la propria strada. Nono-
stante cio esistono i presupposti
perché io continui a rimanere
esterrefatta dalla mancanza di
apertura che spesso mi circonda.
Secondo lei, a parte le considera-
zioni sociali e di strategia artisti-
co/economica, viviamo in un
mondo di sordi, dove ognuno &
chiuso nella propria sfera, dentro
la quale parla, si ascolta, si com-
piace, insegue | propri obiettivi rigi-
randovi dentro?

M. C. - Il cambiamento, in fondo, non
& mai piaciuto a nessuno; pensi alla forza
dei “riti" che continuano a sopravvivere
anche dopo la fine dei "miti" e del "si-
gnificato”. |l cambiamento non vuol dire
solo rimessa in questione di statuti socia-
li e di ruoli di potere, vuol dire anche tur-
bamento degli equilibri profondi raggiunti
dalle persone. La storia, anche neil suoi
momenti rivoluzionari, & caratterizzata
dalla resistenza al cambiamento; questo
si fa strada faticosamente, mai per effet-
to della volonta degli uomini ma come ri-
sultato di eventi tecnologici di grande
portata che instaurano e diffondono le lo-
ro fisiologie contaminandole, spesso,
con altre vecchie e oggettivamente ob-
solete.

Il momento che stiamo vivendo & di
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Il pericolo e,
ancora e sempre,
quello del travesti-
mento. Il sistema
dell’arte e disposto ad
accogliere le nuove
produzioni a patto che
queste si uniformino
alla sua logica arcai-
ca e desueta.

“Zhang Peili, Piacere incerto — 1996".

quelli cosiddetti “epocali” e in esso an-
che gli aspetti drammatici vanno vissuti
con la consapevolezza della loro inelutta-
bilita, ma c'é chi non riesce a farlo.

Una mutazione in atto

I. G. - Vorrei poter avere un approfon-
dimento di alcuni suoi concetti che mi
sembrano fondamentali per apprezzare,
per capire la Computer art. Parlo
dell'emancipazione da ogni matrice ana-
logica, del dominio dell’'energia, della lu-
ce, del mentale.

M. C. - Quelli che lei indica sono sol-
tanto alcuni aspetti della mutazione che
& in atto; essi si riferiscono alle immagini
di sintesi e hanno prodotto una frattura
radicale nella storia delle immagini e del-
la loro produzione. L'olografia, la robotica
assistita, |'intelligenza artificiale, la realta
virtuale, le reti..., cosi come, d'altra par-
te, la manipolazione genetica, le bio-tec-
nologie, | trapianti di organi, la clonazio-

ne..., ne introducono altri
che qui non & possibile
neanche accennare. E’
il senso di tutto gue-
sto che |""artista” de-
ve oggi decifrare e tra-
durre sul piano esteti-
co, ammesso che sia
ancora possibile farlo
Per quanto riguarda
I'immagine sintetica,
poiché & di questa che
mi chiede, le diro sol-
tanto che nel 1982 ho
scritto di essa che “non penetra piu nel
soggetto ma ne resta fuori e vive come
un’-epifania-ritratta-in-sé. La “simbiosi
immaginefimmaginario & rotta per sem-
pre”, e nel 1986 ho scritto ancora, tra
I'altro, “Le immagini numeriche ... si
presentano nella forma dell’'essere-ritrat-
to-in-sé. Qui le immagini ostentano un lo-
ro “essere in carne ed ossa”, una loro
“presenza” indipendente dal soggetio e
dall’oggetto ... la “nuova immagine” non
& pit una “mimesi”, una “rappresenta-
zione"”, un'"impressione”, un “deriva-
to”, una "traccia” ... non rimanda piu ad
un altro-da-se cui riferirsi o da cui riceve-
re senso, Ma si presenta come una nuo-
va entita in sé oggettiva”. Ora trovo que-
ste cose ripetute continuamente da filo-
sofi francesi o americani (lo struzzo este-

tologico italiano considera
ancora tutto questo come
poco filosofico), e questo
mi conforta.

|l pericolo del
“travestimento”

|. G. - Infine. Che cosa pensa delle
mostre, degli eventi proposti 0ggi, sia dai
musei che dai critici d'arte, rivolti piu a
stupire, sorprendere lo spettatore con
opere che sembrano accattivanti, ma in
realtad sono piuttosto lontane dall‘arte?

Mi sembra che tutti cerchino di far ap-
parire |'arte elettronica come un fenome-
no da baraccone e nessuno o pochi la
considerino per quello che €: un'arte in
crescita, un'arte difficile (forse) ma porta-
ta avanti, da chi la fa, con convinzione,
dedizione, certamente con consapevo-
lezza. Credo che tutti quelli che operano
in guesto senso abbiano studiato, ap-
profondito, sviscerato la “materia” che
stanno trattando, credo che tutti sappia-
no esattamente guello che stanno facen-
do, sia quelli che propongono opere
“sarprendenti” per accontentare un mer-
cato e una critica che ancora si deve for-
mare, sia quelli che hanno lavorato e
continuano a lavorare per creare una
nuova estetica e per portarla ad essere
un'arte che fa finalmente sentire il suo
"battito del cuore”.

M. C. - Il pericolo &, ancora e sempre,
quello del travestimento. |l sistema
dell'arte & disposto ad accogliere le nuo-
ve produzioni a patto che queste si
uniformino alla sua logica arcaica e de-
sueta. Un grande numero di "artisti” e di
"critici” trova conveniente acconsentire
e, invece di forzare le strutture a trasfor-
marsi e ad adeguarsi al nuovo in quanto
tale, forza il nuovo ad una logica che gli e
estranea. |l danno &, in sintesi, prodotto
da due tipi di procedimenti:

a) quello che costringe | nuovi media a
fare, come ho gia detto, il lavoro di quelli
vecchi, e che esibisce poetiche esaurite
mettendole in opera con strumenti nuo-
vi, e

b) quello che trasferisce nel campo
delle pratiche artistiche tradizionalmente
moderniste, delle suggestioni mimetiche
ricavate dalla nuova estetica tecnologica.

Queste operazioni, che vengono
scambiate dai piu per il nuovo modo
d'essere dell'arte, vanno smascherate e
combattute perché piu insinuanti € misti-
ficanti di tutte le altre.

Mario Costa ci ha fornito tanti spunti
di riflessione, ma per capire meglio la sua
visione estetica sarebbe importante leg-
gere i suoi libri. RE
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Piu puro di un diamante.
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